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0 RECURSO DA MUSICA NA OBRA DE LUISA VILLALTA

MUSIC AS A RESOURCE IN THE WORK OF LUISA VILLALTA

Paulino Pereiro Martinez

Resumo: A influencia da musica na obra literaria de Luisa non é superficial.
Foxe do lugar comiin, preciosista, reservado a unha sonoridade 1éxica; foxe dos
campos semanticos habituais en moitas das estéticas romanticas e modernistas
que a precederon. Antes ben, desde o primeiro momento resulta evidente o seu
interese por relacionar en profundidade misica e literatura, por buscar esencias
que mesturarfa maxistralmente para obter o perfume desexado. E iso, precisa-
mente, é o que a converte nunha poetisa profunda, intensa, persoal e orixinal.
En definitiva, podemos cualificar a Lufsa Villalta como poeta da miisica.

Abstract: The influence of music in the literary work of Lufsa Villalta is not
superficial. It evades the affected cliché that is limited to a lexical sonority; it
evades the semantic fields usually associated with the romantic and moder-
nist aesthetics that preceded it. Rather, her interest in establishing deep links
between music and literature, in seeking essences that she would masterfully
blend in order to obtain the desired perfume, is immediately evident. That is
precisely what makes her a profound, intense, personal, and original poet. In
short, we can define Luisa Villalta as a poet of music.

Palabras chave: Luisa Villalta, poesfa, misica, Miisica reservada.
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RELACION ENTRE MUSICA E POESIA (CLASICISMO GREGO)

Desde o comezo da siia creacidn literaria, a misica xogou un papel fundamental
na vision artistica e vital de Lufsa Villalta como consecuencia l6xica da aprendi-
zaxe instrumental do violin e non s6: os estudos musicais teéricos —e fundamen-
talmente practicos— abrironlle todo un mundo de estéticas, estruturas e recursos
que, nun momento dificil de precisar, decidiu utilizar para a construcién dos seus
primeiros textos poéticos; estruturas, recursos técnicos e diferentes visions estéti-
cas que formarian parte substancial do seu mundo creativo.

A combinacién simultdnea dos estudos filoloxicos e musicais abocou de
maneira natural nunha relacién estreita entre os seus primeiros poemas e as refe-
rencias e recursos que tomou emprestados da arte sonora. Esa relacién, que, como
dixen, se manteria constante ao longo do tempo, estenderfase axifia 4 sda obra
narrativa, dramética e ensaistica.

Lufsa mostrouse conscientemente seguidora, ao pé da letra, do concepto de
musica da Grecia clésica, en que a musica agrupaba baixo o seu paraugas multi-
disciplinar as diferentes artes das musas, artes que na evolucién de especializacién
dos diferentes eidos a que se chegou hoxe en dia consideramos absolutamente
diferentes, compartimentos estancos con identidades definidas, como a mdsica
instrumental e a vocal, a poesfa (épica e lirica) e a danza. Esa combinacién de
elementos que ao longo da historia se irfan independizando e especializando
darfa lugar 4s artes independentes que hoxe cofiecemos. Para os clésicos gregos,
a arte das musas por excelencia, a mdsica, subdividia o triunvirato antes citado
en: mdsica instrumental, coral, e na arte mixta da poesia lirica, de voces acom-
pafiadas de instrumentos. Ao mesmo tempo, o protagonismo ritmico da misica
instrumental conectdbaa coa danza, coa translacion ao movemento corporal do
elemento fundamental das tres artes: o ritmo, que se vai converter no punto de
partida ao tempo que elemento fundamental da creacion poética de Luisa Villalta.

OS INICIOS LITERARIOS

Sen ceder a especulaciéns innecesarias nin fantasiar sobre o contexto en que
comezou a afondar na creacion literaria, podemos afirmar que o interese de Luisa
pola poesia e pola literatura en xeral xurdiu do contacto estreito cos textos da
historia da literatura universal fornecidos polas diferentes materias que cursou
durante os estudos de filoloxia hispanica e galego-portuguesa, contacto que a
levaria a un cofiecemento profundo da literatura galega, portuguesa, espafiola,
suramericana e finalmente universal. Diferentes persoeiros do mundo cultural
galego (literario e musical) cos que mantivo unha profunda amizade servirfanlle
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de apoio, non sé nestes momentos iniciais da sia carreira literaria, senén tamén
ao longo dos anos, para o cofiecemento en profundidade dos diferentes mundos
poéticos, draméticos, narrativos, ensafsticos e musicais. Entre outros, podemos
citar a quen ocupou durante anos un papel central na sta iniciacién e poste-
rior carreira literaria, Francisco Pillado, persoeiro fundamental na cultura galega,
quen non s6 somerxeu a Luisa na literatura dramdtica senén que, ademais, se afa-
nou en conseguir a publicacién do seu primeiro libro de poesia a0 mesmo tempo
que a animaba a seguir escribindo, facéndolle encargos de obras draméticas que
verfan a luz nos Cadernos da Escola Dramdtica Galega, coleccién fundamental
para o teatro do noso pafs. Entre outros encargos podemos citar o Concerto para
un home s6 (1989), O representante (1990), O paseo das Esfinxes (1991), o texto
incluido no nimero 85 dos Cadernos da Escola Dramdtica Galega, Mondélogos 1, e
Os pasos contados, que s6 se publicou recentemente a partir do exemplar deposi-
tado na Biblioteca-Arquivo Francisco Pillado da Universidade da Corufia. Fran-
cisco Pillado serfa unha referencia para Luisa desde que trabaron unha amizade
que perduraria no tempo.

Ademais de Francisco Pillado, non s6 os amigos dedicados 4 literatura a apoia-
ron nos seus comezos e co paso dos anos (Miguel Anxo Fernin Vello, Xosé Maria
Alvarez Caccamo, Pilar Garcfa Negro, Pilar Pallarés, Marica Campo, Xests Pisén
e un longo etcétera) senén tamén misicos con grande interese polo mundo lite-
rario como os compositores Juan Durdn e quen escribe estas lifias. En extensos
serans, con charlas que se prolongaban até ben entrada a noite, gozabamos os
dous compositores e a escritora coa lectura de textos poéticos de diferentes auto-
res da literatura universal. Mergullabdmonos dia tras dia nos poemas de Pessoa
e dos seus heterénimos, en Rilke, en Jorge Guillén, Luis Cernuda, Pedro Sali-
nas, Vicente Aleixandre, Mario de S4-Carneiro, Borges, Neruda, Anténio Ramos
Rosa, Miguel Anxo Ferndn Vello, Xosé Maria Alvarez Céccamo, Alvaro Cun-
queiro, Pilar Pallarés e un interminable etcétera.

Os serdns obedecfan unha norma non escrita, que se converteu en hébito. Ini-
cidbanse cunha degustacién de vifios e queixos, coroados en miltiplas ocasiéns
coas deliciosas trufas de nata que Juan achegaba tras visitar a tenda de delicatessen
César Blanco. Mais os serans non consistian tan s6 en xornadas gastronémico-li-
terarias, tamén se falaba de miusica. Non esquezamos que os tres conversadores
participabamos a diferentes niveis da arte sonora (Juan Durdn e eu mesmo, como
estudosos a nivel interpretativo e compositivo; Luisa tan s6 a nivel interpretativo
e estético). Escoitabamos coa partitura na man as marabillosas obras do pasado:
algunha que outra épera completa de Mozart, como o Don Giovanni, a sta Sin-
fonia Xupiter, A noite transfigurada para sexteto de corda de Arnold Schonberg, a
Sinfonia n? 5 ou o Cuarteto de corda n® 8 de Dmitri Shostakovich, o Adagietto de
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Quinta Sinfonia ou as Sinfonias cuarta e décima de Gustav Mahler, a Sonata en si
menor de Franz Liszt, A consagracién da primavera, O paxaro de fogo ou A Sinfonia
dos Salmos de Igor Stravinsky, os cuartetos de Haydn e, como non, Bach (A arte
da Fuga, Unha ofrenda musical, as Sonatas e Partitas de violin s6 e as Sonatas de violin
obligatto, os Preludios e Fugas d'O cravo ben temperado, os concertos para violin
solista e para dous violins, o Concerto para 6boe e violin e un longo etcétera), os
trios para violin, cello e piano de Schubert, Mendelshonn ou Beethoven (nas
versions histéricas de Cortot-Thibaut-Casals), as suites de cello por Pau Casals e
os concertos para violin e orquestra de Mendelshon, Beethoven, Max Bruch na
interpretacion de Alfredo Campoli, os derradeiros cuartetos de corda de Beetho-
ven, na interpretacién do Quartetto Italiano e moitas obras méis que non vén ao
caso enumerar.

Mais tamén se inmiscian nas conversas a interpretacion en vivo por parte de
Juan (piano), de min mesmo (piano ou frauta) e de Lufsa (violin) non s6 das obras
que preparabamos dentro do programa de estudos no Conservatorio da Corufia
senén doutras que os compositores presentes interpretabamos con ousadia e orgu-
llo. Aproveitabamos a ocasién para presentar as nosas composiciéns para piano,
piano e frauta, piano e violin ou piano, frauta e violin.

Viviamos os tres protagonistas un periodo de aprendizaxe musical que marca-
ria os nosos estilos (como creadores musicais, Juan e eu propio, e dos tres como
intérpretes). Punto e 4 parte merece a absorcion estilistica de Luisa, o seu afon-
damento na comprensién do que supufia a interpretacién, que trasladarfa axifia 4
stia creacién poética e literaria en xeral.

TITULOS E REFERENCIAS MUSICAIS NO LEXICO SELECCIONADO

A influencia da musica na obra literaria de Luisa non é superficial. Foxe do lugar
comdn, preciosista, reservado a unha sonoridade léxica, foxe dos campos seman-
ticos habituais en moitas das estéticas romanticas e modernistas que a precederon.
Antes ben, desde o primeiro momento resulta evidente o seu interese por rela-
cionar en profundidade misica e literatura, por buscar esencias que mesturaria
maxistralmente para obter o perfume desexado. E iso, precisamente, é o que a
converte nunha poeta profunda, intensa, persoal e orixinal.

Ollando con perspectiva, nunha primeira aproximacién, podemos relacionar
moitos dos seus escritos coa musica simplemente botando unha ollada para os titu-
los dalgunhas das stas obras: Concerto para un home sé (1989); Muisica reservada
(1991); Siléncio, ensaiamos (1991) e Ruido (1995), todos eles formaran parte das
stias primeiras publicaciéns. Mais non estamos a falar tan s6 de titulos suxestivos
sendn, antes ben, de puntos de partida en que verter as stas ideas estético-filoso-

© 2024. REAL ACADEMIA GALEGA. Boletin da Real Academia Galega 385, 33-43
36 ISSN: 1576-8767  ISSN-e: 2605-1680



O recurso da musica na obra de Luisa Villalta

ficas, en que plasmar a stia ética vital, a sia percepcién persoal e intransferible da
realidade, titulos que estruturan os textos que virdn a seguir.

En Concerto para un home sé, Luisa plasma as stas ideas filosoficas sobre o que
supén a interpretacién tanto musical coma literaria. Lembremos a esencia do
argumento: un violinista vese imposibilitado de dar un concerto, que o publico
agarda ansioso. O motivo é simple: rompéronselle as cordas do violin e, xa que
logo, o seu “concerto” non podera se servir do son musical para se comunicar
cos ointes e verase na obriga de substituilo pola palabra. A musica non se vive
ou revive a partir das palabras, polo que a substitucién pola arte da palabra esta-
blece un paralelismo entre comunicacién oral e musical. Unha substitie a outra.
Mais non esquezamos que o protagonista é misico e non o é por azar. Algo que
poderiamos considerar como un pouso da comunicacién musical trasladarase 4
comunicacion literaria poético-filoséfica. O ritmo irrompe no tempo dramaético,
ritmo e tempo, que como sabemos, son conceptos musicais fundamentais, sen os
que a masica non existirfa.

En Muisica reservada estamos diante dunha premisa histérica, dun pasado lon-
xincuo, dun concepto estético-filoséfico de raigame renacentista. Musica riservata
foi a denominacion utilizada para designar unha mdsica feita para unha elite de

“entendidos”, musica culta, que se servia, entre outros conceptos, da identifica-
cién mediante a escrita da partitura segundo criterios grafico-expresivos, coma un
caligrama musical. Pofiamos un exemplo doado de entender: para representar a
escuridade da noite o compositor utilizarfa notas de cabeza negra, que inundarfan
os pentagramas de “noite escura” en profusién imparable. A imaxe unirfase ao son.

Como comprobamos con Muisica reservada, estamos a falar de algo méis do que
dunha referencia que hoxe en dfa poderfa facernos pensar nunha poesia intima,
persoal e confesional. Pero non se trata de nada diso ou, cando menos, non sé se
trata diso, xa que a obra é asemade un manifesto, a indicacién evidente e reivin-
dicativa de que a obra est4 destinada a unha minorfa ilustrada, de que o meditado
pensamento filos6fico percorrerd, rodeard, servirda como pano de fondo aos poe-
mas. Parafraseando a terminoloxia chomskiana, poderiamos dicir que a estrutura
superficial dos textos (con formas fixadas no pasado, como os sonetos) transcende
unha estrutura profunda en que a metéfora musical nos traslada a unha seméantica
ética, que reflicte (e nos traslada a) unha visién da realidade, do mundo, da pro-
fundidade de ser, do ser, da existencia.

No libro de relatos Siléncio, ensaiamos, a autora preséntanos nun primeiro
plano a pretensién da escritora de pedir respecto ante as stas creacidns e asemade,
no relato que d4 titulo ao conxunto, a propia temética da interpretacién musical
estd presente: un cuarteto de corda e as stas peripecias, o dfa a dia de ensaios e
concertos dun cuarteto que existiu na realidade, o Quartetto Italiano, agrupacién
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que deixou unha importante pegada nos formaciéns cuartetisticas que aparece-
rfan con posterioridade.

Sigamos co noso percorrido polos titulos das obras de Luisa.

Cando a misica soa desafinada, féra de ritmo, inexpresiva, inharmonica, o
ofnte fala de “ruido”, de ruido como fracaso da organizacién sonora dunha com-
posicién ou dunha interpretacién. Pero o ruido é moito mais do que iso. O poe-
mario Ruido, remitenos ao futurismo musical de Pratella e Russolo, coas sias
méquinas de ruidos, os intonarumori, maquinas creadas para pofier no centro da
“nova” estética musical o ruido, a sombra do son (como o poderia denominar Luisa).
O ruido desvianos do mundo harménico, da melodia, da beleza; afistanos dese
silencio necesario onde inserir a beleza e a verdade do son artistico; afdstanos da
verdade dos sentimentos profundos dos nosos transcursos vitais; distrdenos da
harmonia, da unién do diferente nunha unidade de movemento, que nos move,
nos desasosega e nos conduce finalmente ao sosego, ao acougo, 4 perfeccion do
instante ldcido.

A seguir, voume deter neste poemario. Comezarei polo Prélogo. Cito textual-
mente:

Entre o ruido e o sonido, hai unha imposibel distdncia de interferéncias, vibra-
ciéns erréneas ou desquiciadas, intercAmbios onde a claridade é s6 a figuracién
tltima do significado. [...] mentres a misica se prolonga en ecos intermin4beis
abrindo-lle portas ao infinito, o ruido é por si mesmo un astro estourado cuxas
particulas caen a toda velocidade e se desintegran de stpeto, para ser sempre
outra cousa, noutro lugar, con outro valor. Dentro, ensurdecido de vértigo, un
corazén galopa o seu ritmo, fuxindo da prépria fuga, arrasando e esquecendo.

E agora cabe perguntar-se que est4 primeiro, cal é o limite, até onde unha man
contra a outra poden producir a distorsién cotidiana do ruido ou a depuracién

excepcional do sonido. E nés, afinal, que somos?

Para Luisa, o ruido ¢ a interferencia, a vibracién errénea, un astro estourado,
momentineo, unha imperfeccién cotid, fronte a mdsica, que propén un eco infi-
nito, un transcurso, unha depuracién do son que acada a perfeccién. Tanto o
ruido coma o son musical opéiiense ao silencio mais de diferente maneira: o ruido
destrte o silencio, mentres que a misica o utiliza como pano de fondo sobre o que
plasmar a “racionalidade” que ao son lle aporta a palabra poética.
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POLITICA E ESTETICA MUSICAL
(A MUSICA POPULAR CONTRA A MUSICA CULTA)

Lufsa conviviu cunha gran contradicién: a imposibilidade de unir as sdas ideas
politicas e artisticas, coa arte para o pobo e a arte minoritaria, de ti para ti dentro
do mundo elevado da arte. Lembremos como exemplo de arte minoritaria o titulo
do seu primeiro poemario Muisica reservada (Sada: Ediciés do Castro, 1991). Ela
non dubidou & hora de escoller e decantouse por unha arte para unha minoria
ilustrada. Doadamente podemos comprobar a complexidade da poesia de Luisa, a
stia densidade, a stia patina filoséfica ou o seu romanticismo, en canto 4 expresion
lirica e intima. Tamén podemos comprobar doadamente que en todo momento
foxe da sinxeleza da arte popular.

No prologo de Muisica reservada, a autora expresa a que serd a stia maneira de
traballar, sempre coa finalidade de unir de novo poesia e musica. Escolmemos
algtins fragmentos e guindémonos a un hipotético didlogo, coma se fose Lufsa con
quen estamos a dialogar:

Se o principio foi a palabra, antes dela foi o son e, despois, o entendimento e
transmisién da sua melodia. Eis a Msica, que brota como o rio da existéncia, e
a Palabra, que interpreta o seu ritmo como unha danza ritual arredor do lume
da intelixéncia. Eis a Poesia, palabra melddica.

Neste fragmento encontramos unha primeira declaracién de intenciéns a par-
tir da afirmacién de que o son é anterior 4 palabra até que se converte na musiké
grega, a musica que se une 4 palabra nunha danza metaférica e se converte en
poesia e musica: a palabra melddica. A poesfa interpreta o ritmo da mdsica; a
palabra convértese en danza ritual arredor do lume da intelixéncia.

Baixo o titulo de Muisica Reservada recopilaban alguns compositores do Renas-
cimento obras fortemente expresivas, enchidas de licéncias crométicas e diso-
nantes, independentes dos gostos do publico e da moda, “reservadas” s6 para
cofiecedores.

Comprobamos que non estabamos errados ao afirmar a sta escolla estética:

Do mesmo xeito, este libro nace dunha experiéncia musical que busca o lume
da palabra para entender a sombra do seu préprio corpo. En primeiro termo, a
melodia é unha conciéncia do ritmo, e por el, do tempo. En segundo lugar, esta
melodia encontra un instrumento, a palabra, que fai da sua oquedade a esén-

cia xeradora do seu préprio son. Por tltimo, a melodia é a memoria dunha luz
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antiga que se perde a si mesma no camifio, transcurso desbocado e sen destino,
condenada a soar para poder fixar a sua corrente, como unha intelixéncia en
fuga e comprender e expresar o imperecibel.

Reafirmase Luisa na idea dunha relacién simbidtica que ela restablece entre
poema e melodia. E como consegue establecer esa relacién? A resposta € sinxela:
mediante o ritmo; o ritmo melédico e o ritmo poético.

A MUSICA COMO RECURSO POETICO

Xa desde as stas primeiras creacions, a musica pasou a desenvolver na literatura
de Luisa un papel moi preciso por ser unha decisién tomada a priori da escrita.
Lufsa era moi meticulosa, daballe voltas unha e outra vez 4 maneira de levar a
bo termo as stias intencidns, 4s pretensiéns de cada novo proxecto en que se
internaba (tanto un poema coma un libro de relatos ou mesmo un ensaio). Come-
zou coa poesia, cos poemas que conformarfan o seu primeiro libro, Mitsica reser-
vada. Durante a construcién de cada un dos poemas foi aplicando a stia maneira
de entender a musica, o peso decisivo da interpretacién, no sentido musical do
termo, deixando de lado os anhelos creativos de estruturas e formas musicais que
temos 0s compositores.

Nese primeiro libro, en que d4 mostras do que ser4 o seu peculiar estilo, encon-
tramos desde un manifesto poético até unha ruptura das normas clésicas no exce-
lente “Poema ciclico para soprano e cuarteto de corda”, ainda non interpretado
en concerto, poema ao que tiven o pracer de lle pofier musica.

A organizacién do “Poema ciclico”, dividido como as sinfonfas ou os cuarte-
tos clasicos en catro movementos ordenados en sucesién como Allegro, Adagio,
Scherzo e Finale transmitir, segundo a orde, un movemento ritmico, o sosego, o
x0go e a conclusién retomando os temas previamente expostos. Xa non estamos
a falar da sinfonfa clésica senén da Sinfonia ciclica.

Poema Cicrico Para SorranoO E CuarteETO DE CORDA

MOVIMENTOS

19. Allegro. “O océano e as ondas”. O movemento ritmico —o ritmo da natu-
reza— dun inicio de forma sonata.

29 Adagio. “A terra e as drbores”. A expresividade, o sosego, o lirismo, a quie-
tude, a base de todo.
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32 Scherzo. “As aves”. O xogo como parte fundamental da vida.

4. Finale. “O ceu e as nubes”. Cerramos o ciclo da sonata ou da sinfonia ciclica
(lembremos o titulo) con outro movemento ritmico en que o ceo e as nubes
se comportan como duas personaxes simbolicas de estatismo e movemento,
de reflexién e discurso.

CONCLUSIONS

Como defendo ao longo deste artigo, para Luisa a masica foi desde o comezo
un recurso para a elaboracién da stia expresion poética, absolutamente musical.
Expliquemos isto:

— A sta poesia é para ser interpretada. Como un violinista que interpreta
unha obra para procurar dicir con voz alta e clara o que o compositor suxe-
riu na partitura, ao que acrecentard a sta arte persoal, inica, coa finalidade
tltima de que o lector se deixe arrastrar polos ritmos dos versos.

— A sta poesfa é cerebral, bachiana, matematica. Lufsa dedicoulle especial
atencion 4 obra de J. S. Bach durante os seus estudos musicais: as partitas
e sonatas para violin s6, as seis sonatas para violin e cravo obbligato, as
transcricions para violin e piano de movementos das suites para violoncello
s6. Entendeu que o contrapunto harménico imitativo podia trasladarse aos
versos, a uns versos decididamente matematicos e filosoficamente afirma-
tivos e orgullosos de selo. Procurarfa expresar a beleza sinteticamente, apli-
cando unha linguaxe perfectamente estruturada, cun minimo de motivos
aproveitados até a saciedade.

— O propio léxico musical atribdelle sonoridade ao poema; redundemos:
musicalidade. Mais a utilizacién de conceptos musicais é non sé sonora,
senén tamén chave, chave filoséfica ou chave estética ou ética. Foxe da
version intranscendente, do ruido. Cada palabra relacionada coa misica
engddelle un novo sentido 4 propia palabra ao tempo que se converte en
centro da idea expresada.

— Poderiamos afirmar que todos os recursos referidos 4 musica non son xamais
decorativos; antes ben, son esenciais para que o lector se someta 4 comple-
xidade da idea expresada, 4 metafora que, como nas modulaciéns musicais
da harmonia ou o contrapunto tonal, abre o campo expresivo, percorrendo
diferentes paisaxes, creando diferentes sonoridades, ampliando asemade
o eido significativo mediante as metaforas ou as imaxes visionarias que a
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musica fomenta ou permite, que forman parte substancial da abstraccién
da arte sonora.

— Acompafidmonos un ao outro na descuberta das ilimitadas posibilidades

expresivas da misica. A musica pasou para ela a formar parte do seu pen-
samento creativo, que non so se plasmaria na interpretacion instrumental,
sendn que se serviu do propio instrumento para deixar negro sobre branco
as stas ideas, os seus pensamentos € cOmo non, Os seus sentimentos, que
se vertian na armazén da musica. Dirfa que a musica e a palabra formaban
parte inseparable do seu cosmos particular de forma simbié6tica.

Lufsa logrou recuperar para os seus intereses creativos a unién con que
nacera a musica na cultura occidental nun pasado remoto, distante no
tempo e distante das actuais consideracions sobre as artes e a stia absoluta
identidade independente. Esa unién das identidades da poesia e a musica,
estenderfaa axifia 4 prosa, tanto dos relatos coma dos ensaios ou 4 litera-
tura dramatica. Toda diccién, calquera que for o xénero literario utilizado,
presenta o ritmo apropiado, tanto a poética coma a narrativo-reflexiva.
Citemos as stas palabras:

A palabra melddica é a reflexién ritmica sobre a musica da existéncia, un

camino ao conecimento.

Finalizaremos o discurso coa lectura de fragmentos dos seus poemas onde

poderemos comprobar as teses defendidas neste escrito. Resaltaremos o 1éxico
musical utilizado:

Muisica reservada (pax. 9)

42

En soneto de sons que soan sendo
a melodia do que eu son na eséncia
inconsciente de ser, unha preséncia

sen mais sentido que soar sabendo,

a monodia do viver entendo,
fluindo como o son, en transcendéncia,

[.]
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Nimero e canto, neceséria via
por que ascendo as escadas, se afastasen

a razén da intuicién que o ritmo cria,

[..]

Courante (pax. 22)

Como terra e arbore,
en palabra e musica

desune-se o ser.

En definitiva, tras esta exposicién podemos cualificar a Lufsa Villalta como
poeta da miisica.
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