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Resumo: Na presente conferencia esttidase a obra narrativa de Castelao no con-
texto do Segundo Renacemento da literatura galega e no seo da producién do
autor, que toca varias cordas artisticas, intelectuais e politicas. A obra toda de
Castelao fai certo o principio da “soberania estética da nazén galega” proclamado
na I Asemblea Nacionalista de Lugo (1918) e, en concreto, a narrativa afiliase 4
renovacién da prosa literaria que alimentou a Xeracién do 16 ou das Irmandades
da Fala. Na caracterizacién desta obra de Castelao, valémonos de categorias gra-
maticais (morfoloxia, sintaxe, semantica) para iluminarmos os signos definitorios
principais dos seus relatos e novelas, sublindndomos o papel da arte simbidtica
en que este autor foi mestre. Concluimos que se trata dunha obra —en coheren-
cia co espirito e a intencién xeral de toda a producidn castelaniana— que serve 4
ansia de representacién digna da Galiza que define o pensamento e a actuacién

nacionalistas da primeira metade do XX.

Abstract: This lecture focus on the study of Castelao’s narrative writing in the
context of the the Second Revival of Galician Literature fostered by the “Xera-
cién do 16” and the “Irmandades da Fala” that renovated Galician literary prose,
and on the links between these writings and the whole of his artistic, intelec-
tual and political works which follows the rule of the “aesthetic sovereignty of
the Galician nation” proclaimed at the First Nationalist Assembly celebrated in
Lugo in 1918. We use grammatical categories such as Morphology, Syntax and
Semantics to characterize his works and to shed light on the main signs that
define his narrative, stressing particularly the role played by the symbiotic art
which he mastered so well. Finally we conclude that the whole of Castelao’s
work was guided by the same desire of achive a dignified representation of Galiza
that characterized the ideas and activities of Galician nationalism during the
first half of the 20th century.
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Quer a casualidade que o dia de hoxe, 30 de outubro, coincida coa data da
aparicion da revista Nés (1920), editada en Ourense, dirixida por Vicente Ris-
co, e onde Castelao colaborard permanentemente até a morte da ilustre publica-
cién —de morte matada— no veran de 1936. Nesta entrega inaugural, podemos
contemplar unha mostra da sda arte plastica, o debuxo “A roda de San Xoan”.
Igualmente, nesta data, lembramos unha outra efeméride, o nacemento, en Ferrol
(1910), de Ricardo Carvalho Calero, que dedicou moitas paxinas do seu labor
intelectual 4 andlise e interpretacién da obra do noso homenaxeado. Académico
desta Casa por espazo de 32 anos, a stia valoracién de Castelao como escritor de
pleno dereito continda a ter vixencia e interese, e a ela nos referiremos nalgin
ponto desta disertacién.

Sendo a de Castelao unha obra complexa, moi rica na sta variedade e cunha in-
dubitabel cérrega simbdlica pola transcendencia da stia funcién artistica e politica,
convird esquematizar, antes de mdis, uns cantos trazos significativos do contexto da
stia producién toda. No meu xuizo, serian estes:

1. Toda a obra definitiva de Castelao afilfase ao principio proclamado na I Asem-
blea Nacionalista Galega (Lugo, Novembro de 1918), da “soberania estética da
nazén galega”. Dous anos antes, en 1916, a renacida A Nosa Terra, restaurada como
“Idearium das Irmandades da Fala” afirma (n? 2) o seu propésito de “poner o ga-
lego 6 dia”, ao tempo que unia a este proxecto de restauracion da lingua a defensa
da economia galega e dunha politica ao servizo do povo galego. O desideratum de
futuro exprésase nestes termos:

[...] d’aquela surxird a y-alma xenérica que nos falla, xenerando o amor 6s nego-
cios da terra, 6 arte y-a cencia nosos, trocando, pouco a pouco, o traballo colo-
nizado d’oxe en traballo gallego. Eisf chegaremos a sustantivar o sentimento en
concencia nacional, a organizar a diferenciacién en realidade politica y-a trocar

a protesta en intervencion.

Velaqui a partida de nacemento e a cédula de identificacién da arte, da literatu-
ra, do pensamento e da intervencién politica do noso personaxe.
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2. Esta alianza de intereses, esta rede de actividades, van acadar en Castelao un
selo distintivo e, de certo, invulgar nos persoeiros galegos e nos espafiois contem-
poréneos. E inevitdbel analisar a arte literaria do escritor vinculada 4 sda producién
artistica xeral, 4 stia obra de pensamento, razén pola que se impon estabelecermos
un didlogo intertextual permanente entre o Castelao humorista, o caricaturista, o
debuxante popular, o narrador, o dramaturgo, o nacionalista galego. Tal caracter
proteico arrequece unha obra considerdbel cuantitativa e cualitativamente e, ao
tempo, singularizaa como subconxunto no global dos seus contemporaneos e da
stia xeracion.

3. Nun circulo concéntrico mdis interior e afinado, cabe falar, en boa parte da stia
obra, de arte simbidtica, onde se alimentan, en beneficio mutuo, arte literaria e
arte grafica. Tal é o caso, como veremos, de Cousas, mais tamén doutras pezas an-
teriores, simultaneas e posteriores do autor: o debuxo ilustra o relato (ou a lenda da
estampa ou o retrato) e viceversa, este ilumina aquel.

4. A sta prosa narrativa —como a de Risco ou a de Otero Pedraio, con fortes trazos
distintivos ambos— supén unha ruptura verbo dos modelos anteriores. Extinguido
o pulo do Primeiro Renacemento, urxia incorporar a lingua galega a novos modos e
a novas modas: Atopar no tema galego o pulso do mundo, ou pintar o mundo con acento
galego (Blanco Amor 1986: 56), en afortunada sintese de Eduardo Blanco Amor;
substituir o tipico polo enxebre, desbotar toda tentacién pintoresquista.

5. Ao servizo, en fin, desta intencionalidade, Castelao define con toda a clareza a
clase social que sera centro da sda intervencion literaria. Seran as clases populares,
o mundo do traballo, daquela concentrado nun 90% arredor do campo e do mar.
Caciques, rendistas, burgueses acomodados ou funcionarios venais van ser obxecto
da sta invectiva, non por humoristica menos radical. A fidalguia parasitaria sera
contemplada como indtil e improdutiva. A escolla de clase social, pois, define unha
nova épica e casa enteiramente co seu ideario e ansias de redencion, por utilizarmos
un termo de claro saibo epocal.

A MORFOLOXIA DA OBRA NARRATIVA

Escollemos tres categorias ou taxonomias gramaticais para caracterizarmos meto-
nimica ou metaforicamente a obra narrativa de Castelao. Falaremos da morfoloxia,
da sintaxe e mais da semantica da sGa obra narrativa. Ela encérrase en 25 anos,
desde 1909, en que aparece publicado o seu primeiro relato, “O segredo”, logo
incluido en Retrincos, até 1934, en que se publica este volume de relatos e mais
a novela longa Os dous de sempre. A cronoloxia, porén, que seguiremos serd a da
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aparicion en libro e, conforme ela, temos a seguinte secuencia, que abranxe unha
ducia de anos, de 1922 a 1934.

O corpus narrativo de Castelao abrese con Un ollo de vidro. Memorias dun esque-
lete, publicada na coleccién Céltiga, en 1922. Este orixinalisimo relato, ilustrado
por debuxos do autor, supén a inauguracién da ruptura na concepcién narrativa a
que xa nos referimos. Como aponta Varela X4dcome, resulta ser “el relato gallego
més renovador de aquellos afios” (Varela Jacome 1973: 15). O narrador fai constar
un narratario explicito nos textos inicial e final dedicados ao “Leutor”, onde da
conta da sda atraccién polos cimeterios, do seu trato co enterrador e do achado do
ollo de vidro e mais das memorias dun personaxe incdgnito, en quen vai depositar
a voz da narracion. Se ben a utilizacién do manuscrito atopado é un tépico litera-
rio ben antigo e de asentada eficacia (lembremos s6 a transcricion que Cervantes
di facer de Cide Hamete Benengeli no seu Quixote), o recurso da éptica do ollo
de vidro da calivera é enteiramente novo. A exploracién do mundo dos mortos,
como parabola do mundo dos vivos, é de por parte anterior a obras como Our town,
de Thornton Wilder (1938) ou de Huis-clos (1944) ou Les jeux sont faits (1947),
de Jean-Paul Sartre (Varela Jacome, 1973: 15). A cumplicidade entre autor e voz
narradora, en 12 persoa, lévanos da man 4 consideracién das principais teimas ou
leit-motiv do escritor a aquela altura, as vinculadas a significar unha outra realidade
galega, en clave critica e sempre co humor como lubricante da satira. O texto final,
dirixido ao “Leutor” opera co recurso da opera aperta, ao anunciar o legado do ollo
de vidro a un amigo e coetdneo seu, s6 que enterrado no adro dunha igrexa, non
nun cemiterio urbano, para que se anime a escreber as stias memorias.

A segunda paraxe facémola en Cousas. Publicada en 1926 pola editora Lar, da
Corufia, en 1926, cofiece unha 22 edicién, a de Nés en 1929 e, ainda, unha conxun-
ta de ambas, en 1934, sempre baixo o selo do Seminario de Estudos Galegos. Se Un
ollo de vidro. .. contifia sete ilustraciéns da man do autor, esta nova obra, que inclie
unha declaracién inicial, “A carén da natureza” e, na versién definitiva, 44 relatos,
equilibra con simetria a achega artistica e a literaria. Todas as pezas levan cadansta
ilustracion, polo que a leitura é reversibel: desde o debuxo ao relato ou viceversa.
Estamos ante a culminacién da arte narrativa de Castelao na dimensién formal, até
o ponto de, tendo sido denominadas relatos ou contos —por l6xica aproximacion
xenérica—, estas unidades narrativas, na realidade, inauguran un subxénero, tal e
como advertfan xa criticos contemporaneos do autor. Lembremos, por exemplo, as
valoracidns de Risco:

Cada cousa destas cousas de Castelao, dobladas de desefio e verba, é unha pe-
quena obra de arte [...]. Ten que facer co-elas o poema inteiro da Galiza de hoxe
[...]. Cada unha é unha novela nunha paxina [...]. De cada unha poderiase
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sacar unha novela, un poema, un drama, unha comedia [...]. As Cousas de Cas-
telao ensefian mais da psicoloxia dos galegos, e da psicoloxia de tddolos homes,
que tédolos outros inquéritos que se poidan facer!.

A exactitude destes asertos comprobase, con efeito, no exame destes microcos-
mos narrativos. A prosa inicial, por exemplo (a historia da Marquesifia), é conver-
tibel en poema; noutras pezas, predomina o caracter de historia sintética; algunhas
son dramas ou filmes en xerme; noutras, é evidente o aroma lirico. Son, de certo, o
grande achado castelaniano, a matriz ou forxa de toda a stia producion narrativa,
como ten afirmado Carvalho Calero: A cousa é a unidade de referencia en toda a
literatura de Castelao (Carballo Calero 1982: 75). A maioria son semblanzas e a voz
narradora combina relato omnisciente en 32 persoa co uso da 12 persoa narradora.
O prologo reveste a maior importancia, pois nel o autor adianta as claves selectivas
de comprensién da obra narrativa a que precede. Esti constituido por sete para-
grafos. Os seis primeiros —sempre desde a perspectiva do ollo do pintor— gardan
unha exacta simetria compositiva: a éptica sensorial primeira ha de ser afinada ou
corrixida pola volitiva: o que primeiro ven os ollos non é a realidade na sta com-
plexidade; por iso coémpre descobrir unha outra verdade das cousas. O final rompe,
ao xeito do remate inesperado dunha sinfonia, o paralelismo descrito, para declarar
abertamente o partido artistico que se toma: decateime de que hai mdis fermosura
nas frolifas dos campos que nas froles de xardin. Se adxudica as primeiras ao Bosco
ou a Brueghel o vello, apén as segundas a Rubens, optando decididamente polos
primeiros exemplos e sintetizando a captatio benevolentiae con esta confision: [...]
eu quixen ser un ventureiro das letras, literalidade que cémpre casar coa maior altura
estética que antes atribufra 4 natureza.

1934, en fin, conece as ddas publicacions derradeiras de Castelao neste xé-
nero: Os dous de sempre e Retrincos. A primeira é unha novela longa, distribuida
en 44 capitulos (xustamente os mesmos que configuran Cousas), precedidos de
cadansia ilustracién relativa ao contido narrativo de cada un deles. A da portada
simboliza o xogo de contrarios dos protagonistas, Pedro e Rafiolas: o sapo, a ren-
tes do chao, limitado 4 repeticién da vida vexetativa, face ao paxaro, no cimo da
rama, capaz de voar e contemplar outros mundos. Se cabe falar de protagonista e
antagonista, en termos de tese e antitese, é posibel asi mesmo facelo en termos de
coprotagonismo. A secuencia narrativa da historia de ambos, disposta en unidades

1 Pertencen estas valoraciéns 4 recensién do segundo libro de Cousas que apareceu na revista Nés (n? 66,
15/V1/1929) sen asinante. O estilo da mesma e a lucidez critica lévannos sen dtbida 4 autorfa de Vicente
Risco.
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que se constitien, como afirma Carvalho Calero, ao xeito das cousas xa publica-
das, entrelaza a traxectoria dos dous amigos, coa seguinte alternancia, apds un I
capitulo dedicado 4 casa e personalidade da tia Adega: caps. II e III, dedicados a
Pedrifio, ao igual que os V-VII, XIV-XX, XXVI-XVIII, XXXII-XL e XLII[; a vida de
Rafiolas ocupa os capitulos IV, VIII-XIII, XXI-XXIV, XXX-XXXI, XLI-XLII e XLIV.
Dous capitulos, no comezo e no inicio da 32 parte (III e XXIX) funcionan a xeito
de chavella, pois neles se refere o encontro de ambos, de nenos e de adultos respec-
tivamente. As ilustraciéns funcionan, prologalmente, como un convite 4 leitura de
cada capitulo. A obra estd dedicada “Aos mozos galegos”, como Curros fixera (46
anos antes, en 1888) c’O diwvino sainete, e no “Remate”, o debuxo do albor, do sol
auroral, convida a contextualizar, en ton da vida que continta, o dramdtico graffi-
ti-testamento de Rafiolas: iPROTESTO!, mensaxe radical do suicida. Son conti-
nuados na novela os apelos 4 52 persoa leitora, a un vos leitor de quen se procura a
cumplicidade, presente xa na dedicatoria e transformado en envio a unha 22 persoa
no colofén. Este uso particular da funcién conativa aparecerd tamén noutras pezas
do autor.

Retrincos comprende cinco relatos: “O segredo” (1909), “O inglés” (1914), “Pei-
to de lobo” (1918), “O retrato” (1922) e “Sabela” (1934), todos eles de caracter
autobiografico, espellos doutras tantas secuencias da vida do autor, desde a infancia
até a madureza plena. Carecen de todo complemento pictérico, correspondendo
o debuxo da portada a Bagarfa, nunha das caricaturas dedicadas ao seu colega e
amigo Castelao. Vén ser ela unha biografia de Castelao en composicién artistica. A
ilustracién autorial aqui vai ser plenamente verbal, a contida no “Limiar” que ante-
cede aos relatos. Todos eles estan redixidos en 12 persoa, consonte o seu caracter
de anacos do percurso vital do autor, 12 persoa explicita xa no comezo de cada un
deles co indicador mais elocuente: o pronome “eu”.

Cérrase aqui o curso narrativo de Castelao, ao menos entendido no marco con-
vencional do xénero. As dramdticas circunstancias que haberfan marcar a sta vida,
e a de tantos connacionais, a partir de 1936, imporan a necesidade duns outros
relatos, histdricos, politicos, ideoléxicos. Sempre artisticos, con todo, ou con acceso
ao retrato autobiografico (desterro en Badajoz, por exemplo, e todo o periplo simul-
taneo e posterior 4 guerra civil).

A SINTAXE

As relaciéns sintagmdticas da narrativa de Castelao imolas considerar en dous pla-
nos: o que atinxe aos elementos in praesentia na sta obra toda e no referido 4
rede de recorrencias-isotopias que € factibel recofiecer nela. No primeiro deles, e
seguindomos a tese de Carvalho, en orde a considerarmos Cousas matriz xeradora

244 © 2015 REAL ACADEMIA GALEGA. Boletin da Real Academia Galega, nim. 375, pp. 239-249
ISSN: 1576-8767



A gramdtica da obra narrativa de Castelao

ou férmula maxistral da producién narrativa, terfamos, antes desta obra, xustapo-
sicién da unidade narrativa en Un ollo de vidro...; e, con posterioridade, multiplica-
cién da férmula en Os dous de sempre e amplificatio en Retrincos. Engadiremos, pola
nosa conta, que Cousas representa, ademais, o ecuador perfeito dunha traxectoria
de arte simbidtica que ocupa o centro da producién castelaniana e que conta cun
ante- e un post. Esta serfa a diacronia:

1. Debuxo, caricatura, ilustracién ou pintura sen complemento verbal.
Caricaturas, estampas, vifietas, debuxos..., cun pé explicativo, sintese tan-
tas veces filoséfica, politica, civica..., ao xeito de epigramas ou de senten-
zas concentradas (as estampas do album Nés, composto entre 1916-1918,
moitas das “Cousas da vida” e, sinaladamente, Cincoenta homes por dez reds
[1930], de quen o proprio autor afirma, no “Aviso” inicial: “Son abreviatu-
ras, estractos, esencias, resumes. Son homes que podedes trocar en persoaxes
de novelad”).

3. Debuxo + texto escrito a partes iguais, no fifty-fifty xa mencionado de
Cousas.

4. Novela ou relatos ensarillados, acompafiada de ilustraciéns ad hoc, con claro
predominio do texto escrito (Os dous de sempre).

5. Ausencia total de ilustracién autorial (Retrincos).

Verbo do repertorio de recorrencias, debullaremos s6 algtins exemplos, sempre
na intelixencia do didlogo arte gréfica-literatura que xa mencionamos. Debuxo e
relato titulados “A tola do monte” publicanse no n? 2 da revista Nés (30 de no-
vembro de 1920) e, reelaborados, apareceran na 12 edicién de Cousas. Usara de tal
procedemento en mais pezas deste libro. Noutras ocasions, Castelao traslada a libro
as narracions xa publicadas en A Nosa Terra ou Nés, sen as alterar, como no caso
da cousa que comeza: “Esta morea de pedras e tellas...”, publicada previamente en
Nés (n? 31, 25/VII/1926), sob o titulo “A vella Fanchuca”. A historia de Ramén
Carballo xa aparecera como “Novela” no n? 9 da mesma revista (31/1/1922). A
historia entrafidbel de Panchito —ese magnifico alegato antirracista e humanista—
reaparecera como evocacion e argumento literario no fin do capitulo III do “Libro

Primeiro” (Valencia-Barcelona, 1937) de Sempre en Galiza (1944):

Fai moito tempo escrebin un conto. Erase un “habanero” que trouxo un rapacifio
negro, como podia traer un papagaio ou un fonégrafo... O “habanero” morreu,
e o negro chegou a mozo, e sinteu, como calisquera galego, a necesidade de per-
correr mundos. I emigrou a Cuba; pero a morrifia non-o deixaba vivir ali. E farto
de chorar voltou 4 stia terra. Non trafa cartos; pero trafa un traxe novo, un batl
valeiro e moita ledicia no corazén. Aquel negro era galego (Castelao 1977: 41).
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No cap. XXVII d”Os dous de sempre, intitulado cun magnifico oximoro, “A vida

de Pedro é un inferno frio”, as aldraxes que lle dirixe a sda sogra e mais a reaccién
del lembran decontado as da cousa centrada en Romualdo:

iLacazédn! iPanarra! iCangrena!
E Pedro algunha vez revirabase:

—Boeno... {Xa empezamos con indireitas?
No relato de Cousas, lemos:

iLacazan! iBorrachén! iPelexo! A muller de Romualdo mallaba no home coma
quen malla nun fol vello [...]. Romualdo apareceu amafiando a roupa, e con
cara de ledicia finxida dixolle aos seus amigos: —Imonos xa, que non est4 nin-

guén na casa.

Igualmente, o retrato de Pedro (cap. XXXIX) no seu retorno da emigracién
pampeana (“Pedro volve das Américas como un fol desinflado”) correspéndese con
“O pai de Miguelino”, de Cousas, motivo (o fracaso da emigracién) que xa apare-
cera en Un ollo de vidro.

En fin, anécdotas ou sucedidos reais na biografia do autor van alimentar, como
xa se dixo, a materia narrativa de Retrincos, en cinco episodios significativos: os
dous primeiros, ambientados na emigracion infantil 4 Pampa arxentina; o do ecua-
dor, referido 4 sta vida de estudante; o cuarto, ao contraste de vocaciéns médico/
artista; o final, ao seu rol directamente politico, homenaxeado como deputado na
stia vila natal.

A SEMANTICA

En Un ollo de vidro. .., o autor practica unha escolla narrativa que encerra un pro-
fundo simbolismo. Acudir ao mundo de alén-cova garante o uso da maior liberdade
expresiva (0os mortos xa non van ser reprimidos) e a utilizacién como parabola
daquela existencia para caracterizar unha sociedade clasista, espafiolizada e servil,
mais non morta. Precisa doutras lentes para se contemplar. Precisa, claro, do ollo
de vidro, isto ¢, dunha visién realista e desacomplexada que supere a alienacion
ambiental. Autor e narrador funden voces cando se trata de deixar ben clara a
mensaxe ideoldxica, por exemplo, na pasaxe en que o esquelete esculcador asiste 4
tertulia dos republicanos, toda ela en castel4n:
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Oftndolles decir que o progreso vai cara a unidade tomei a parola pra aclarar que
o progreso ifia cara a armonia e que se o progreso fose cara isa unidade antipa-
tica, antiestética, antinatural e criminal, por riba do progreso esta a perfeucién
e por unha dinidade que xa vai sendo dinidade persoal non debfamos consentir
que na fala dos nosos abos se eispresase somentes a incultura que lle debemos

ao centralismo.

A partir destas credenciais, salientamos os seguintes principios caracterizadores:

— A identificacién cordial co pafs. Castelao racha decididamente co paradigma da
naturalidade subordinada con que se contempla o universo galego. Concebe o povo
suxeito de cultura, mais non para reproducir a stia derrota senén para amosar as
stas capacidades e a consciencia da stia opresién. Non é un povo morto, é un povo
mortificado, e o escritor vai dar razén das causas materiais —econdmicas, politicas,
sociais— que xustifican a denuncia, tratese da pesca, da discriminacién de mulleres
e nenas, da emigracion, da especificidade da historia galega ou de psicoloxias pecu-
liares acopladas a destinos cuxo guién non escrebeu quen o padece.

— Hai temas transversais que fican vivos en toda a narrativa de Castelao. Nomea-
remos s6 dous: a emigracion e a especificidade da subordinacién feminina. Canto
ao primeiro, o autor beneficia un cofiecemento empirico na stia propria persoa,
emigrante de neno onda o pai, na Pampa arxentina (reflectido en dous dos Re-
trincos), mais a denuncia deste fenémeno estruturante da historia contemporanea
galega sobarda a stia experiencia persoal. Hai dous lenzos de grande formato que
valen como pano de fundo do desenvolvido literariamente. Son “O retorno do
emigrante” e “O retorno do indiano”, face e cruz da mesma moeda, con resultados
contrarios. Ambos terdn presenza en Cousas (“Cando Bieito quedou orfo”, “Che-
gou das Américas un home rico”, “Ese rapaz saido das mifias lembranzas”, “O pai de
Miguelifio”), como na novela longa, onde ambos personaxes protagonistas, Pedro e
Rafiolas, viven a stia experiencia migratoria, con resultados antagénicos. O primei-
ro confirma a sta inutilidade social e persoal: continta sendo Pedro-Pedra?; a stia
antitese, Rafiolas, “unha alma grande metida nun corpo cativo” (cap. XI), utilizaa
para culminar a sta construcién persoal e voltar rehabilitado 4 Terra.

A visién humanista de Castelao, sempre atenta aos elementos méis vulnerabeis
do conxunto, salienta entre os seus contempordneos por unha especifica ollada
a0 mundo feminino. E a criada de Un ollo de vidro. .., explotada sexualmente e,

2 A elocuencia do nome € clara: Pedro ¢ inerte como a pedra, non vale nen para burro nen para albarda,
como di o refrdn. 21 anos antes de Pedro Pdramo (1955), de Juan Rulfo, Castelao usa este procedemento
caracterizador.
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despois, abandonada polo “demo do sefiorito”. Son as 16 protagonistas doutras
tantas cousds, que comezan e acaban mesmamente cun inicio e un remate de vida
respectivamente, a Marquesiiia, que xa desde nena carga coa opresién padecida
pola nai, e a fidalga dona Micaela que non d4 logrado o nacemento do fillo desexa-
do, pardbola da decadencia imparébel dunha clase social que xa non cumpre papel
dirixente nengtn. Pedro e Rafolas, os dous de sempre, tefien o seu contraponto
feminino na tia Adega e en Filomena, a sogra de Pedro, a primeira, paradigma de
toda bondade e entrega, a segunda, despética e tirana, terribel nos seus deostos. E
a muller apouvigada da estampa de Cincoenta homes por dez reds cuxa lenda reza:
“O home que se casou con Ramona para aforrar unha criada”. E a vella de Cousas
que xa non lembra quen lle fixo a filla que, na sta vellice, valeralle de conforto e
sostén. E a Sabela, do conto homénimo de Retrincos, a méis leda e bela da vila na
mocidade do autor, a stia mestra de baile, convertida poucos anos despois en vella
prematura, deformado o seu corpo por mor de traballos e fillos: exceso de carga e
falta de difeiro das traballadoras do mar.

Concluiremos por comentar telegraficamente a cuidada escolla dos titulos da
narrativa castelaniana. A viaxe comeza pola creaciéon dun alter ego, o esquelete que,
grazas 4 sta visién privilexiada, senta as bases dun novo relato galego e exterioriza
a ideoloxia do autor, o seu documento de identidade definitivo. Cousas populariza
e, a0 tempo, esencializa unha historia galega contada desde dentro dela mesma, sen
ventriloquias impostadas. Os dous de sempre particulariza, e universaliza asemade,
a tese e a antitese dos dous tipos humanos que poden converterse en arquetipos.
Retrincos, en fin, conclie un ciclo narrativo coa comparecencia autorial en primei-
ra persoa. Mais do que anuncia o modesto titulo, asistimos a un filme vital que é
tamén unha sociobiografia, aplicdbel a tantos compatriotas.

En fin, unha obra narrativa, condigna do resto da obra inmensa de Castelao:
toda ela un antidoto contra o minifundismo, o espafiolismo servil e, ao tempo, un
canto 4 humanidade galega, merecente de ser significada na sda realidade virtuosa
ou viciada, mais sen preconceitos ou espellos deformantes.

Comezamos pola recordacién de ddas efemérides e remataremos cunha outra.
Tal dfa coma hoxe, de 1936, foi fusilado, en Tui, Dario Alvarez Limeses. Se rende-
mos homenaxe 4 siia figura e, con el, a todas as vitimas da barbarie da guerra civil
espafola, serd tamén para incluirmos Castelao na necesaria restauracién dunha
memoria histérica galega, que naufraga nas historias oficiais e que se remonta
a moito tempo antes do que cofieceron a II Repiblica espafiola e a sta bélica
liquidacion.
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